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Abstract: The article analyses Macedonski’s imaginary universe, seeking to observe, out of
several intimate themes which are grafted into the poet’s individuality, the theme of Death
only. Having it permanently written on his own nature, on his long-disputed duality,
Macedonski can only have contradictory options, referring to the finality of life. Hoping
for a spiritualized life, a transition towards a superior life, the poet carries and transfers in
the same time in his works the restlessness of individual dissolution and the infirmities
resulting from a possible penetration into the mysteries of Death. The spasms of these
anguishes are materialized at the creation level for Macedonski is revaluing his options,
filtering the figure of Death through a caricatured magnifying glass that is darkened by the
terrible spectrum of existential finality. Extremely prolific, stripped off sentimentalism,
stylized by the spectacular macabre, Death spreads everywhere a subtle grotesque, slightly
tamed by humour.
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Prezenta lucrare analizeazd imaginarul universului privat' macedonskian,
urmarind sa observe, dintr-o serie de teme intime, numai tema Mortii. Avand
permanent inscrisa in propria-i fire mult discutata dualitate, Macedonski nu poate
avea, cu referire la finalitatea vietii, decat optiuni contradictorii. Sperand la o moarte
spiritualizatd, o transgresie spre o lume superioara, poetul, in acelasi timp, poarta cu
sine si transferd in opera nelinistile disolutiei individuale si neputintele patrunderii
tainelor Mortii. Convulsiile acestor angoase se materializeaza la nivelul creatiei, caci
Macedonski isi revalorizeaza optiunile, filtrand figura Mortii printr-o lupa caricaturala,
intunecatd de spectrul teribil al finalititii existentiale. Instrumentele macabrului sunt
adeseori nuantate de particularitati ce apropie atitudinile macedonskiene de structura
problematici a creatorului manierist. Asadar, le-am subliniat corespunzitor,
constientizand ca ritmul interior al fiintei macedonskiene se pliazia de multe ori pe

! Folosim aici disocierea intre ,,univers privat” si ,,univers public” propusi de Caius Dobrescu in explorarea
operei eminesciene [Dobrescu, 2004].
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cadentele dezarticulate ale manierismuluz, iar evidentierea acestora nu face decat sa
omologheze inca o dati spiritul nonconformist al lui Macedonski.

Minimalizata de multe ori si consideratd numai mijloc de exprimare sociala,
opera isi releva importanta si unicitatea prin legitura cu principiile de viatd ale
creatorului. Macabrul macedonskian, observat de-a lungul timpului de multi
hermeneuti, este tratat superficial si ramane in afara zonei de interes a criticii
literare. Adrian Marino, in exhaustivul sdu studiu dedicat lui Macedonski, analizeaza
imaginea mortii in viziune vitalistd, iar ipostazele ce tin de spectrul ei terifiant, de
grotesc si macabru sunt considerate ,,doar aspecte laterale si de dimensiuni reduse,
de ordinul unor simple si destul de superficiale fenomene de contaminare literara”
[Marino, 1967: 250]. Spectrul ingrozitor al mortii nu reprezintd din aceastd cauza o
zona care sia suscite interesul criticului, deoarece morbiditatea este acaparatd de
tensinnea vitald a poetului, de ,,marele suflu energetic care defineste fari exceptie
toate poeziile macedonskiene compuse pe idei macabre” [Marino, 1967: 251].
Nimic neadevirat in aceste afirmatii, insa eliminarea acestei ipostaze a imaginarului
estetic pe premise valorice sau procentuale nu face altceva decat si fragmenteze
portretul macedonskian, lasandu-1 incomplet.

L-am mai recunoaste pe Macedonski daca dualitatea nu ar fi grefatd
permanent in structura sa personala? Ar fi spiritul lui Macedonski Zu#reg dacd nu ar fi
impar{if? Moartea, una dintre temele constante ale creatiei, meritd analizatd din
prisma ambelor fatete, cici chiar daci ipostazele ei aurorale raman in prim plan,
spectrul terifiant completeaza si echilibreaza atitudinile macedonskiene. Frecvent
deznaddjduit, Macedonski cautd o cale de consolare; de aceea, observa Tudor
Vianu, cuprins de acest sentiment, el ,,cultiva cu o predilectie lugubri imagini ale
mortii si ale groazei, viziuni de dans macabru si contempliri ale putrefactiei”
[Vianu, 1973: 475]. Iatd asadar ca aceastd observatie surprinde ceva esential. Latura
tenebroasa a mortii legifereaza ambivalentele spiritului macedonskian, avand o
legatura intimd cu modalitatea creatorului de a filtra existenta. Departe de a fi o
simpla intamplare, lumea evocati de Macedonski prin glisarea imaginilor lugubre,
creeaza un sistem de logici ce dezvaluie crezul unui suflet ulcerat, apasat de osificarile
captivitati.Caci poetul imbratiseaza anumite principii estetice pentru a se dezice de
ele imediat ce le simte incotsetarea sufocanti. Moartea, o tema atat de fecundi,
privita intr-un unghi spiritualizat, nu il poate satisface decat pana la un punct.
Captiv propriei credinte asupra trecerii in nefiinta, Macedonski se dezice de aceasta
in opera si imbratiseazd in mod paradoxal fata ingrozitoare a mortii, atras de
magnetismul morbidului. O reiterare a momentului in care poetul se afla pe patul
de moarte, senin, linistit, cerand sa inspire pentru ultima datd parfum de roze,
argumenteaza credinta acestuia pentru trecerea in nefiinta ca ridicare a spiritului
etern, la fel cum suprapunerea textelor sale autentifica alaturi de proiectiile
luminoase, imaginile macabre ca mdsti’ i~ ale mortii, glisate si innoite permanent.

2 Irina Petras observi ci ,,omul invizibil se reveleazd mascandu-se” [Petras, 2000: 155]. In asentiment cu aceastd
observatie consideram ci si Moartea, invizibila in esentd, se reveleazd si devine vizibild, atunci cand poarti diferite mdti.
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Cea mai complexa viziune intunecata a Morzi in imaginarul macedonskian
este cea din Noaptea de noiembrie, cacl ea este in sine un joc de masti, In care se gliseaza
pe rand toate fetele finalitatii nmane. Pentru ca instantele ei se multiplica, poezia agaza
Moartea intre oglinzi paralele, proiectand o punere in abis a identititii ei. Noaptea de
noiembrie reprezintd piatra de cdpatai din galeria imaginilor sumbre ale sfarsitului
uman, caci da la o parte valul de pe chipul trecerii individuale, fara a anula implicatiile
ei infioritoare, si dizolvi totodatd umilinta de a fi sncongstient in moarte. Vizualizarea
propriului ritual de trecere reprezinta telul ultim al individului, animat de
curiozitatea patrunderii in necunoscutul extrem, cici moartea este, ca in precizarile
lui Hocke, ,,hieroglificul ca atare, sarada miraculoasa, enigma pe cat de diabolicd, pe
atat de divina” [Hocke, 1973: 118].

Poezia pune in scena un spectacol carnavalesc a cdrui coreografie
gestioneaza spiritul ironic, umorul negru, satira sociald, #ratul si frumosul. Una dintre
imaginile mortii este caricaturald, deformata de spiritul practic si de castigul imediat
pentru cei ce au folos de pe urma ei. Milostivai din aceastd cauza, moartea se
conformeaza mecanismului social, caci sfarsitul existential al unora sustine existenta
altora. Demistificatd total si coboratd in derizoriu, frecerea in nefintd isi arata fata
utilitaristd cand devine sursa de venit pentru indivizii ce ,traiesc fara de truda”.
Persiflarea si ironia ca extensii ale imaginarului grotesc dizolvd orice urma de
solemnitate a atmosferei funeste, dar si orice nuante tragice, care imbraca de obicei
ideea de finalitate a existentei. Tentatia dezniddejdii este eliminatd, iar moartea,
asezatd pe masa de disectii, este analizata in detaliu, cu placere si curiozitate. Se naste
astfel un ,,comic al uratului sufletesc si estetic” [Marino, 1973: 430], despre care
vorbeste Marino in Dictionarnl de idei literare, ce sintetizeaza contradictiile dintre esentd
sl aparentd, necesare activarii imaginarului grotesc. Timpul social, asa cum observa
Dumitru Chioatu, ,,nu inseamnd doar bani/castig, ci o rasturnare de valori morale,
impunand o /zume pe dos, dezumanizata” [Chioaru, 2000: 71]. Asa se face trecerea de
la viata privata la viata publica, de la universul intim la cel social, cici Macedonski
nu se poate dezlipi niciodata total de contextul in care triieste.

In permanenti ciutare de noi senzatii, poetul se amuzi pe seama celor ce
participd asa cum e normal la ritualul ingroparii, avand o atitudine tipic manieristd in
care ,,tot ce este simplu, firesc, la indemana e ridiculizat™”. Grotescul ce se brodeazi
pe marginea scenariului morbid, asa cum observa Alunita Cofan, ,,sesizeaza, prin
imagini rasturnate si deierarhizate, imperfectia, falsul si vidul din jur si, intr-un anume
sens, el este o categorie estetica revolutionard care isi doreste, satirizand $i criticand ordinea
putreda existentd, sa reintroneze, cumva, adevaratele valori” [Cofan, 2009: 1706]:

,»Sunt mulgi ce zic c¢d moartea e lege foarte crudd,/ Eu insd milostiva, as crede s-o
numim: / in contul ei atatia triiesc fard de trudd... / $i ce s-ar face popii de-ar fi si nu
mutim? Dar doctorii?... Dar cioclii?.../ Dar inima dusmani? Dar cei citi ne mininci cu
poftd din pomani?... / Femeia ce ne scaldd?... Dricarul si trocarul?/ [...]/ Dat Raiul, si chiar

3 Andrei Plesu observid cid scriitorul manierist are tendinta de a se ridica impotriva oricdrei ordini naturale,
incercand s o depaseasci prin ridiculizare [Plesu, 1973: 3806].
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Tadul, cizind in faliment/ Si depunand bilangul in lipsd de-aliment?” [Noaptea de noiembrie,
Macedonski, 2004: 295]

Glasul ironic al poetului capita insd tonalititi tragice cand, alituri de sicriul
personal, este agezat un sac cu oasele defunctilor din familie, intre care tatil, matusa
si bunica acestuia. Viziunea sinistrd anticipeaza propria dizolvare materiala,
devenind un simulacru al propriei disolutii. Imaginea scheletelor, ingramadite intr-
un sac si amestecate haotic, devine metafora pentru stergerea granitelor si
diferentelor dintre indivizi in fata Morzi. Avand si valoarea unui frigger pentru
activarea memoriei, momentul surprinde accesarea amintirilor intime si creeazd un
dramatism autentic, augmentat de antiteza dintre frumusetea vietii i hidosenia mortis:

»Aldturi cu costiugul zdcea un sac de oase.../ Era un Babel groaznic de craniuti
hidoase/ Pe care stau suvite de pir intiranat;/ Iar unul dintre ele, zdrobit de-al vremii dinte,/
in lume imi zAmbise cu fata-i de piarinte,/ Lisind deschisi-i usa l-al inimei palat./
Deserticiune-a lumeil... — O mumai ce-1 ndscuse,/ O sorid ce pe brate-i in cantece crescuse,/
Cu cerul si cu raiul in ochii ei de-azur, — /Aliturati prin moarte, — femur lingd femur,/ Si
teasta langd teastd, — un sac i incapuse.” [Noaptea de noiembrie, Macedonski, 2004: 300]

Destinul uman isi arata efemeritatea in toata goliciunea ei, cici dincolo de orice
sentiment de valoare ce anima viata, std si asteapta Moartea, ce erodeaza putin cate putin
amintirile placute sub incinta trecerii timpului. Swuflarea mortii ingheata curand orice miscare
in cimitirul singuratic, din care odata cu caderea noptii s-a retras orice fiinta vie. Orice
urma de lumina dispare, iar tacerea isi pune pecetea peste intuneric. Cadrul este perfect
pentru materializarea legendelor urbane, act pe care poetul il asteapti cu nerabdare,
jongland cu spaimele mortii. Nuantat de spirit ludic, macabrul pare dezarmat, cici frica ia
locul curiozititii, iar atmosfera sinistra §i apasitoare se estompeaza, dizolvata de
entuziasmul intalnirii cu mortii reinsufletiti. Libertatea gandirii, daca e sa-1 parafrazam pe
Mihail Bahtin, nu poate fi accesata decat prin intermediul umorului, care presupune
infrangerea fricii [Bahtin, 1974: 102-103], atenuandu-se astfel groaza propriei morti.
Amplificata In exces, anxietatea este exorcizata, iar nesetiozitatea atitudinii elibereaza
pentru moment fiinta de spaimele mortji:

ol iatd... — O suflare ce ramurile-atinge/ Se pare ci inchide la zgomot orice porti,/
Si luna se ascunde, i candela se stinge/ Pe pietrele-nvechite, pe crucile de morti/ Tacerel...
Este ceasul de neguri si taind.../ Se-mbracd cimitirul in noapte ca-ntr-o haini/ O razd nu se
vede in cer nici pe pdmant.../ Astept cu neribdare ca mortii s se scoale,/ Lisind si le rimaie
cosciugurile goale,/ Dar mut imi e motmantul, $i mut otice mormant./ $i ce?... Nimic inca?...
Nimic decat noapter/ Nici ciocnete de oase, nici ranjete, nici soapte?/ Dat oare ce fac
mortii? — S vind!l — Voi s stin.” [Noaptea de noiembrie, Macedonski, 2004: 303]

Curiozitatea poetului nu reuseste insa sa sparga idul taceriiMortiz, iar linistea
sinistra devine curand apasatoare. Moartea vie, traitd in vis, nu permite evadarea
spiritului inainte de constientizarea degradarii trupului. Imaginatia macedonskiana
impinge la extrem cdutarea emotiei fiorului Morzzi prin modulatii grotesti, potentand
astfel efectul socant. Monotonia atmosferei morbide este animati de prezenta
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viermilor. Prins in inchisoarea propriului trup, constient, dar dezbricat de orice
forta vitala, poetul simte cum viermii 1i devoreaza carnea. Detaliile amplifica
absurditatea situatiei si augmenteazd anxietatea. Durerea extaticd', despre care
vorbeste Hocke in Lumea ca labirint, va completa acest repertoriu de senzatii
manieriste, ce exprima fteribilul fird acceptarea unui compromis: ,,S1 viermii-avura
loc.../ Intrard cite unul prin scandutile roase.../ Pe talpa cizmei mele urcau, urcau
mereu,/ Sudoarea intr-o clipi m-ajunse pan la oase,/ Voii si strig... — Dar somnul
cel vesnic este greu./ Deodat, doi dintr-ingii de buze mi se prinse,/ Infing trei altii-
n pulpe mandibulele lot,/ Pleoapele la urmi de-un roi imi sunt atinse.../ in ochi imi
intrd zece... — Era Ingrozitor...” [Noaptea de nozembrie, Macedonski, 2004: 303-304].

Cand imaginile socante se satureazd, poetul distruge instrumentele
macabrului, revenind la crezul initial, prin dizolvarea teribilei imagini a trupului lasat
ca prada viermilor in ideea vietii de dupa moarte. Transformarea si spiritualizarea,
imping perceptia mortii din planul teluric, intr-un plan al fanteziei, ce activeaza
viziunea gigantica asupra lumii vazute de sus si transpunerea fiintei intr-o vesnica
stralucire: ,,Simtii atunci in mine o repede schimbare.../ Pirea ci ma duc ingeri pe-o
dulce leginare.../ [...]/ Si treieram pe vanturi, si colindam prin lume,/ Purtat pe
unde-mi corpul odatd a cilcat.” [Noaptea de noiembrie, Macedonski, 2004: 304].
Imaginarul temporal, divizat Intre diurn si nocturn, reierarhizeaza valoarea ngptii
care devine in lirica macedonskiana fondul principal al antrenarii activitatilor
tenebroase. Irina Petrasg, analizand colaborarea mortii cu timpul nocturn observa ca
aceasta distileaza nelinistea thanatica, in timp ce somnul proiecteaza, prin imaginea
trupului intins, aflat in nemiscare, una dintre instantele mortii, o ,,prima varianti a
absentei fiintei dintr-o experienta care o contine” [Petras, 2006: 156].

Noaptea de noiembrie fotografiazi o moarte multidimensionald, activati de
colaborarea fetelor ei intr-o manierd interdependenta, caci in lipsa descompunerii
organicului nu se poate accesa viata spirituald. Macedonski neaga insa importanta
riturilor de trecere si anuleaza astfel solidarizarea comunititii in fata mortii, aspirand
spre disolutia individuald ca spre o ,tragedie” personala, cici, asa cum afirma Irina
Petras, ,incorsetatd in ceremonii, moartea nu putea fi o aventurd solitard, ci
fenomen public” [Petrag, 2006: 119]. El evita ,,domesticirea mortii” [Aries, 2006:
119] prin ritualizarea ei — ,,la mort apprivoisee” despre care vorbeste Philippe Aries
—, consumand-o ca fenomen intim, presarat de spaima de a fi ingropat de viu, de
constientizarea degraddrii trupului lipsit de vitalitate, de ridiculizarea caracterului ei
utilitarist sau de nazuintele unei existente spirituale atemporale. Irina Petras observa
distinctia intre spiritul eminescian si cel macedonskian in ceea ce priveste atitudinea
in fata mortii:

4 In capitolul Frumusete si groazd. Intre moarte si foc din lucratea teoreticd Lumea ca labirint, Hocke vorbeste despre
Michelangelo, pe care-1 considerd unul dintre primii manieristi. Teoreticianul subliniazd sinceritatea socanti a
acestuia in reprezentarea Judecdtii de apoi din Capela Sixtind, in care Michelangelo abate fulgerul divin asupra
propriului chip, intruchipat de Sfantul Bartolomeu, care a mutit ca martir, jupuit de viu. Aceastd atitudine,
considerd Hocke, nu izvoriste dintr-un ,,intelect zguduit”, ci din ,,durere extatici” [Hocke, 1973: 109].
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,Dorul de moarte eminescian, traductibil prin sentimentul mortii intravitale,
printr-o luciditate superbd, refuzand lamentarea §i convietuind tensionat cu muritudinea,
tine de un romantism cerebral. Macedonski — in egocentrismul sau exacerbat, incapabil de
iubire romanticd — face un pas inapoi, pani la imaginile medievale ale mortii ca rusine,
oroare, dizgratie (viermii din Noaptea de noiembrie, tigvele hidoase etc.), si unul Inainte in
stare, In aceeagi Noapte, sd ironizeze institutia mortii insigi.” [Petras, 2006: 190]

Intr-adevir, distinctia intre cele doud viziuni asupra mortii este clard mai
ales daca ne referim strict la primele parti ale Noptiz de noiembrie in care observam ca
Moartea este refuzati de Macedonski atat ca trecere in nefiintd, cat si ca ritual. Insd
finalul poeziei completeaza atitudinile macedonskiene, proiectaind o imagine
antitetica asupra paradigmelor materiale si spirituale ale trecerii in nefiintd. Atractia
contrariilor marturisitd de Alexandru Macedonski in poezii (,,Grozavul si frumosul
sunt doud mari domnii!l/ Cand ele de-opotrivi pe spiritele-nalte/ Le tin in stipanire
cu farmecile lor,/ Le miscid, le di aripi, le face s tresalte, / Contrastul ce se nagte e
vecinic zdrobitor.” Intre grozav 5 frumos, [Macedonski, 2004: 995]) hraneste nesatul
poetului dupa forme estetice noi st ii ofera sansa de a exploata proteismul imaginii
absconse a mortii, cici asa cum observa Victor Hugo ,,frumosul are o singura
infatisare; uratul, o mie” [Hugo, 2009: 165].

Spectacolul funest ca ,,scenariu de indepartat gandul mortii” [Petras, 2006:
138] este respins in conditiile mortiiactivate la nivel oniric, cici ceremonialul uitdrii
contrasteaza puternic cu nazuintele eternizarii prin artd. Macedonski refuzd sa
»traiasca” o moarte cosmetizatd de apanajele gandirii ritualice, caci Moartea nu se
poate dezvilui total decat daca este vazuta in toata hidosenia ei. Spazma devoaleaza
profunzimile constiintei individuale si, asa cum afirma Ion Biberi, ,,reveleaza o zona
vitald in care adeziunea la cosmic nu e rezultatul unui efort constient si limitat, ci al
unei corelatii originare, nesubordonatd segmentirilor conventionale ale realitatii,
postulata de intelegerea analitica” [Biberi, 1971: 187]. Odata cu patrunderea tainei
mortii se finalizeazd initierea care propune o posibila inversare a valorilor
existentiale cdci ,,nimeni nu stie daca viata nu inseamnd moarte, iar moartea nu
inseamna viata” [Sestov, 1993: 15]. Filtrat prin experienta mortii, destinul individual
macedonskian se desavarseste, particularizandu-se prin depdsirea gandirii intuitive.
Gustarea mortii, fie ea si in plan imaginar, accentueaza stergerea granitelor dintre
material si eteric, apropiind unificarea celor doua mari contrarii universale. Vazuta
de cele mai multe ori ca proces regresiv, Moartea depaseste marginile tiparului prin
dezarticulare si reconstructie, caci in sens spiritual ea simbolizeaza tocmai contrariul
a tot ceea ce a reprezentat pana acum. Trairea intensa a dramei mortii personale si
intercalarea celor doud principii universale modifica pulsatiile existentiale ale fiintet,
integrand-o intr-o altd temporalitate, considera Ion Biberi in iata §i moartea in
evolutia universulni, caci in acest fel ,autenticd si grava, viata interioara coincide cu
ritmul etern al lucrurilor” [Biberi, 1971: 188§].

Componente esentiale ale aceluiasi circuit vital, nagterea si moartea se opun si
in acelasi timp se intrepatrund, existind permanent una in vecinitatea celeilalte. in
Noaptea de martie fantezia poetului reconstruieste scena nasterii ,,fird de voie”, din
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care este nelipsitd prezenta macabra a Morgi. Chiar daca viata in acest caz imbraca
formele durerii pana la paroxism, iar moartea este chemata ca aliat al omului ce si-a
pierdut orice speranta de viitor, imaginea creatd surprinde clare accente grotesti:

,» T'tebuia Intr-acea noapte ca s sufle vantul rece,/ Ca si viscoleasci-afard, ca i azi,
neapirat,/ Iar copacii printre crivit la pimant si se aplece/ Cand mi-mpinse-n asti lume
pantecul ce m-a purtat./ Maica-mea, de-a lungu-ntinsd, de abia scipd cu zile.../ Moattea
groaznicd, ce-n umbrd multumirea si-o rinjea,/ inghegatﬁ sdrutare-gi-aplecase peste ea/ Si
pe-obraz ii scuturase flori de vinete zambile./ Doctorul, care-o scipase, in acea
invilmigeald,/ Vrind si seadd pe un scaun, doborit de osteneald,/ Ca pe-o minge de nimica
mi turtea nemijlocit,/ Daci doica ce, prin leafd, se afla interesatd,/ Nu sirea ca o leoaicd si-1
opreascd deodati/ Printr-un tipat ascutit.” [Noaptea de martie, Macedonski, 2004: 331]

Forta coroziva a spiritului macedonskian cultiva de aceastd data wra fatd de
viatd, iar neputinta in fata ortii trece in plan secund, fiind surclasati de neputinta in
tata nagtersi. Tudor Vianu observa, analizand cele doua poezii, Noaptea de noiembrie si
Noaptea de martie, ci nucleul acestui mecanism al fanteziei macedonskiene este
suferinta existentiala, iar formele grotesti, pe care aceasta le imbraca, nu sunt altceva
decat incerciri de depisire a constrangerilor vietii: ,,in rasul amar si dispretuitor al
Noptii de noemvrie sau al Noptii de martie se elibereaza o suferinti. Imaginile grotesti
legate de scena povestita a nasterii sau de perspectiva mortii sunt produsul unei
fantezii deznaddjduite, care gdseste acest mijloc de a se mantui din cumplitele
constrangeri ale vietii” [Vianu, 1973: 475].

Dar spectacolul montii personale nu este compus numai din imaginile pe care le
gliseaza aceste doud poezii. Mai putin cunoscutd, [7afa de apoi continua aceasta idee din
punctul in care se vizualizeaza deteriorarea trupului, patrunzand existenta postmortem
a poetului, imaginatd ca reintegrare In circuitul vietii eterne, intr-o forma
metamorfozati: ,,Cd eu mi-am dat suflarea cunoasteti foarte bine,/ Dar nimeni nu stie,
de-atunci, ce-a dat din mine.../ Topindu-ma cu-ncetul, in viermi m-am preschimbat.../
Murind si viermii-n urmd, pimantul s-a-ngrisat/ Si soatele de vard, ficindu-l ca sd
fiarbi,/ Din mine si dintr-ingii ficurd floti si iatbd.” [[Zata de apoi, Macedonski,
2004:933]. Fericirea dizolvarii si renasterii fiintei materiale in , flori si iarba” nu este insa
pentru oricine. Construita dupa premisele satirei sociale, poezia ironizeaza atitudinea
,falsilor poeti”, mizand pe principiul deformdrii. Macedonski urmareste o logica proprie
in acest sens, cdci poetii si savantii fard har sau ministrii ce au urmarit numai binele
personal si au Zngenuncheat tara, renasc ca simpli ,,scaieti”. Zoomorfismul actioneaza ca o
completare a acestei viziuni ce ,,oglindeste o/ in «imagini ale fanteziei»””. Viata de
dupi moarte simbolizeaza de aceastd datd mai mult decat o existenta eterna simplificata
de filtrul spiritual. Supuse principiului filozofic karuic,ce legitimeaza actinnea si inevitabil

> Hocké analizeaza conceptele mimesis si phantasia,ficand urmatoarele observatii: ,,Mimesis-ul infatiseazd omul si
destinul siu intr-o armonizare circulard; phantastikon-ul oglindeste omul in «imagini ale fanteziei». Creatorii de
phantasiai nu cunosc corectivul «naturii» si nu au nevoie de el. Lumea «imaginilor fanteziei» permite s prefaci
orice in orice, s sfidezi stirile de agregare elementare. Evenimentul artistic nu mai izvordste din lumea naturii,
ci din lumea reprezentirii.” [Hocke, 1977: 31]
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consecinta ca sistem interdependent, personajele vietii literare sunt victimele fostelor
atitudini, iar portretele lor devin caricaturale:

,»Greoiul Eminescu, poet de scoald noud,/ Era intr-o ciupercd schimbat ca si nu-1
plouil/ Alituri, Prodinescu, Naum si alte moaste,/ Ordcdiau pe vale schimbati in biete
broaste;/ Vedeai si pe Stincescu, zugravul literar,/ Ca mort mai dinainte, ajuns deja magar!/
Gri-gri Cantacuzino, un om cu falnic creier/ Era cea fost in viatd, rimas gi-n moarte greier;/
Cornescu ajunsese a fi prepelicar!/ Si cine oare-ar crede s-ar vrea s-o recunoascil/ Alecsandri
cel mare, — era si el o broascal” [7ata de apoi, Macedonski, 2004:933-934]

Daca Noaptea de noiembrie actioneaza asupra fiintei interioare cu forta
catharsisului, gestionand prin simtirea si depasirea groazei de moarte ipostazele
omului universal in fata finitudinii, poezia 7ata de apoi nu face decat si inverseze
acest procedeu, transformand Moartea intr-un bumerang personalaflat la bunul plac al
dispozitiei creatoare. Supusa constiintei estetice, Moartea se conformeaza de aceasta
datd la a juca un rol secundar, cici in prim plan, ca centru de greutate se afld
personalitatea poetului si propriile batilii sociale. Calitatea remunerarii in viata de
apoi este potrivita nivelului de valoare atins in perioada existentei intrupate, filtrata
prin propria lupa critica.

Asumandu-si acelasi destin universal al sfarsitului, Macedonski devalorizeaza
finalitatea individuald, dezbracand-o total de aura tragica. Pentru prima datd, Moartea
devine un simplu instrument al razbundrii personale, o marionetd veseld in mainile
papusarului deminrg. Poetul isi ia astfel revanga nu numai fatd de lumea literar, ci si fata
de neputinta pe care o simte in fata fatalititii Morgzi. Nimic infioritor, oribil sau
macabru nu mai are aceastd Moarte. Dimpotrivi, ea se invaluie in spirit ludic si umor,
nuantand un grotesc esentializat de rasul satiric si de butlescul ce implicd malitia si
cunoagterea imaginii deformate’. Moartea nu mai reprezinta marea taind universald,
semnul de intrebare al oricirui muritor, ci rdspunsul ironic al vietii. Cu toate acestea,
viziunea poetului este departe de a fi una optimistd, cici sugereaza inconstient
uniformizarea indivizilor in fata sfarsitului, neputinta patrunderii misterului finalitatii
umane si totodata imposibilitatea realizarii unui pact cu neinduplecata Moarze. Prins in
acelasi wvartey al Mortii, Macedonski preschimbd drama sfarsitului personal,
mistificind-o in parodie a lumii literare. El demonstreaza cd nesetiozitatea este cea
mai buna ard pe care individul o poate folosi impotriva inevitabilei treceri.

Universul prozelor macedonskiene, presarat de elemente autobiografice,
completeaza cu o ultima piesa acest pugz/e al trecerii personale, proiectat in opera, caci
surprinde extrem de veridic, in Pe drum de postd, teroarea copilului Macedonski la
apropierea Moryi. Intimitatea visului dezvaluie spaimele ce tortureaza fiinta pe fondul
fragilitatii trupului si a imbolnavirilor repetate. Viziunea cosmarescd asaza in prim
plan cursa vietii i a morti, interpretati In subconstient ca urmdrire de catre fiintele
telurice, demoni si niluci intunecate. Intunericul nu este de aceasti dati instaurat de

6 Marian Popa enumeri si disociaza categoriile comicului (bufonescul, butlescul si grotescul) in functie de nuantele
acestora, facand astfel distinctia intre rasul spontan, naiv (bufonescul), rdsul satiric, agresiv (grotescul) si rasul
voluntar, riuticios (burlescul), ce nu se poate realiza in lipsa cunoasterii imaginii deformate [Popa, 1975: 176].
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prezenta noptii, ci de substraturile sufletesti, invaluite in spaimele mortii. Moartea este
travestitd, Imbraca ipostaza bolii, iar apropierea ei In vis corespunde cu realitatea $i cu
suferintele trupului. Somnul scoate la suprafatd frica si amplifica prin imaginile
lugubre tensiunile pe care fiinta le simte in vecinatatea Moryi:

,,Dar somnul ce doborise pe biiat, rimisese plin de aceeasi bezni. Ea, de pe camp,
ii patrundea in ochi pe sub pleoape, si alerga dupi trdsura fulgerati de aceleasi liciriri ale
felinarelor cu lumini galbena si rogie. Copacii de pe culmi se prefaceau in visul lui, in naluci
negre, — in haiduci cu ciciulele infundate pe ochi, care se tineau dupa trisura, si care se
apropiau uncori de portitele el pand a le atinge geamurile. Alte dati, aceeasi copaci, coborati si
ei de pe culmi, dau goani caretei, o ajungeau, o intreceau, rimaneau in urma §i iar o ajungeau,
insd in loc sd mai fie tot haiduci, erau cilugiri cu glugi negre pe cap, care, pe deselate, goneau
sub ei cai, se lungeau — se lungeau, cresteau-cresteau sau se poceau cum le venea mai cumplit.
Vantul le falfiia mantalele si glugile; se schimbau in demoni; se inmulteau cat cuprindeau
dealurile si viile; erau in fata, in urma, si imprejurul trisurii. In visul lui, il mai ajungeau de pe
muchia dealurilor, cat si din apropiere, spaimantitoare hohotiri de rasete si fioroase fagairi.
Dar ceva era si mai grozav: bratele si degetele dracilor se subtiau; mainile i se agitau pe
portitd, una o deschidea; iar doi dintre demoni sareau Induntru. intr-o clipa unul isi infigea
ghearele in gatlejul copilului, ii oprea strigitul, pe cand altul i se aseza greceste pe piept, si
ranjea, si sfirmandu-i cdrnurile, scotocind cu unghiile pe sub coaste... Ol... si ce ciuta el, erau
pldmanii, era inima...” [Pe drum de pogta, Macedonski, 2004: 1155-1156]

Secventa inchide in tainele visului o poveste a vietii umane, urmata cand mai
de-aproape cand mai de la distanta de Moartea intunecata, lipsita de orice ipostaza
aurorala. Triind apropierea mortii, poetul atinge un alt nivel al cunoasterii, cici aga
cum afirma lonel Buse in articolul Alexandru Macedonski: ironia poeticd a mortit, ,,a-ti
trdii moartea inseamna a-ti muri moartea distructiva si a-ti institui o moarte vie,
integrativa” [Buse, 2019: 71]. Opera macedonskianid se angajeazd intr-un dans
macabrn, unic prin corespondenta intimitatea gandirii macedonskiene, iar magstile
morfii nu gliseaza numai imagini abstracte, ci supraliciteazd uneori terifiantul, iar
alteoti grotescul. In timp ce masca spiritnalizati are un caracter generalizant, proteismul
intunecat se transforma intr-un stil unic, nuantat de amestecul dintre dramatism pur
si emfaza, caci nimeni nu poate trasa granita clara intre artificial si natural. Folosind
pretextul finalitatii vietii, Macedonski distileaza figura palida a Morzi, atasandu-i pe
langa fateta senina, una obscurd, proteicd, o mascd supusa metamorfozelor, ce
reveleaza znvizibilul $i devine semn al exceptiei, exorcizare a spaimei sfarsitului

individual si confesiune a spiritului inovativ.
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